Managementul Intercultural
Volumul XVI, Nr. 2 (31), 2014

Mirela MOLDOVEANU
Ovidius University, Constanta, Faculty of Letters

AUTHENTICITY AND POLEMIC P“bgrfihcel’g
IN THE DRAMATURGY OF
CAMIL PETRESCU

Keywords

Authenticity

Dramaturgy
Polemic

JEL Classification
Y 40

Abstract

Authenticity is closely related to the expression of sincere feelings, thoughts, without
regard to any rule. Camil Petrescu is a follower of lucidity and absolute sincerity, everything
must be under the control of reason, including the most ineffable impulses. The whole work of
the writer is an act of existence, Camil Petrescu being trapped in the game without escape of the
iele, just like his heroes, searching relentlessly the absolute idea which necessarily involves
substantiality. This authenticity blends with the polemic that opposes the writer's own vision to
an other vision which seems to him insufficient, inaccurate or false.
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1. Camil Petrescu- un polemist Tnversunat?

Camil Petrescu a fost, dintru Tnceput, si a ramas un
polemist de-a lungul unui impresionant ansamblu de
[ucrari. El a fost un polemist, uneori cu el Tnsusi, dar de
cele mai multe ori cu conceptiile si cu individualitatile
care erau asezate Tn zona consacrdrilor definitive si
intrate astfel Tn zodia senimatatii imperturbabile: “Eu
scriu Tn opozitie cu ceva, ntaratat sa opun propria mea
vizune unei viziuni ce-mi pare insuficientd, eronata sau
chiar total false.” Cu deosebire Tn teatru-“spatiul de
desfasurare a tensiunii Tn constiintd”-el a ancorat in
original si Tn concret, polemist cu cultura dominanta a
epocii, care punea accentul pe singular, pe original.”*
Polemica nu este pentru suflete serafice, ea include o
cauzd, ce trebuie revendicatd sau aparatd, presupune o
participare, o inclestare de forte. “Polemica este cu atat
mai autenticd, cu cat coeficientul de subiectivism este
mai mare, cu cat pozitia apdratd este, cu alte cuvinte,
mai personald. Polemistul este un razboinic, suflet viril
agitat, Tntrunind duritdti cu suavitdti de Tnger
arghezian.”?

Polemicile sunt considerate mai autentice si mai
cingtite cu cat sunt mai personale, ele Tnseamnd
intransigentd, hotarare.Chiar criticul Ovidiu Ghidirmic
sublinia cd scriitorul nostru era de parere ca “numai
spiritele lesinate, parazitare, fug de evantaiul
argumentelor potrivnice, numai eroii literari cu
nombrilul Tncd in functiune (...) au oroare de orice
indarjire personald.”

Piescle dramaturgului  polemizeaza chiar cu
mentalitatea spectatorului obisnuit. Tn timp ce acesta
din urmad cere ca personajul sa se defineasca prin
getsuri exterioare si actiunea sa se defineasca prin
scene cdt mai surprinzatoare, dramaturgul evita
uneori spectaculosul, cautd profunzimea cu orice
pret, dinamismul pur al ideii, de unde impresia
caderii Tn analize infinitezimale, greu de urmarit sub
luminile rampei. Acesta este si motivul pentru care
piesele lui sunt o autentica si purd arta literara, mult
mai delectabile prin ideile lor la lecturd. Bineinteles
cA acesta mai polemizeazd si cu el Tnsusi,
identificAndu-se cu eroii intelectuali din dramele lui
existentiale.

“In intdratarea polemicd a lui Camil Petrescu se
ascunde o dorinta apriga de rafuiald; inteligenta tine sa
ilustreze imbecilitatea sumbra a unei lumi care refuza
Si-i recunoascd importanta. Tot ce implicd, prin
urmare, caracterul polemic a operel scriitorului,
indéarjire, luciditate, pasiune diaecticd, orgoliu, e
expresa unel drame de o profundd semnificatie
sociald. Spiritul polemic al operei lui Camil Petrescu
depdseste o dialecticd livreasca, rasturndnd aceastd
imagine si refuzand s& se multumeascd a reduce drama
intelectualului doar la atat. Raul vine si dinduntru-tine
s arate scriitorul; intelectualul a fost mutilat sufleteste
si, chiar daca nu cunoaste mizeria materiala, el s-a
desprins i se automistifice Tntr-un mod tragic.”* De
aici rezultd ca Tn Camil Petrescu a existat Tntotdeauna
un spirit luptdtor care se Tmpotrivea realitatii in care
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trdia. Tn ciuda caracterului siu polemic, nu si-a dat
niciodatd la o parte latura lui lucidd de a vedea
lucrurile. Dramaturgul a fost foarte impresionat de
drama intelectualitatii din acea perioadd, din acest
motiv a exploatat la maxim Tn piesele lui statutul
intelectual ului.

Camil Petrescu se Tnddpatina sd creadd ca
intelectualitatea alcituia o clasa si cd era singura care
putea i lupte Tmpotriva burgheziei. Aceasta era
singura, pentru €, care putea alctui si 0 noua ordine
sociald. Scriitorul refuza sd admita cd intelectualitatea
nu alcdtuia o clasd, cunostintele lor nereusind sa le
ofere un nou statut. Se stie cd “democratiei i se opunea
noocratia, adicd organizatia sociala in fruntea careia sa
se afle mintile superioare, filozofii si savantii, asa cum
preconizase Platon. Desigur cd asemenea idei tradau o
reprezentare mistificat a realitatilor vietji.”®
Intelectualitatea nu se poate ridica la acelasi nivel cu
proletariatul, desi luciditatea critica era un atu a celei
dintdi. Proletariatul reprezenta o fortd sociald
revolutionarda, iar noocratia “neimplicand abolirea
exploatdrii omului de catre om, ci presupunand doar o
abstracta si utopicd organizare a societatii Tn modul cel
mai rational cu putintd, n-are cum antrena masele ntr-
o lupta politica efectiva.”®

Camil Petrescu se va convinge ulterior ca
intelectualitatea poate avea un rol revolutionar si
putere in momentul Tn care va lupta pentru
muncitorime, pentru drepturile acesteia si prin tot ce
stie cautd sa lichideze orice forma de alienare sociala.
Aceastd luptd este foarte bine valorificatd in piesa
“Jocul ielelor”, personajul Gelu Ruscanu este un adept
al dreptatii absolute, un reprezentatnt al muncitorimii,
pentru care este n stare s renunte la orice, chiar si la
iubirea lui pentru Maria Saru-Sinesti.

Camil Petrescu este un admirator Tinfocat a
intelectualului pur, a filozofului Tncrezétor in puterea
ratiunii. De aceea prin activitatea lor intelectualii pot
ajuta la progresul societdtii.El i considera pe
“intelectualii profesionisti” o fortd sociald eficientd,
care era 0 componentd a “federatiei politice”.Chiar si
in  réndurile intelectualilor existd tradatori i
oportunisti. “Azi stiu cd intelectualii profesionisti nu
exista (...). Socotisem ca exercitiul unei -cariere
calificate, cd posesia unei diplome de libera practica
profesionald molipseste pe detinatori cu ceva din
orgoliul intelectualitdtii Tnsasi.Refuzasem Tnadins pe
intelectualul pur si simplu.Speram Tintr-o anumita
virtute a diplomei, cici pentru specia de intelectul pur,
liber, diletant, nu aveam decat dispret. Intre
intelectualul profesionist si intelectualul histrion, am
preferat pe cel profesionist. Aici a fost o greseald.Caci
nu e nici o deosebire intre ei.Versatil e si cel aplicat, si
cel lenes.”’

Intelectualul pur este pentru scriitor, persoana
preocupatd de idei, indiferent de diplomele pe care le
are. Puteai practica orice meserie pentru a supravietui,
dar raméneai un intelectual autentic. Chiar si cei
crezuti “puri” de Camil Petrescu se dovedesc, in unele



cazuri, niste deplorabili histrioni. Nici chiar Balcescu,
care trebuia i fie simbolul conducatorului spiritual al
revolutiei de la 1848, momentul redesteptarii nationale,
nu a fost capabil s4-si modeleze perfect gandirea si
faptele Tn functie de necesitatile istorice imediate.

Pe primul loc in piesele lui sunt polemicile care
reprezintd “replici” care nu presupun deloc negarea
punctului de vedere advers, ci numai punerea lui intr-o
lumind problematicd, complicare si dezbatere de idei
pana Tn panzele albe, pe al doilea loc se afld rolul
decisiv a intelectualitatii Tn lumea livreascd. Piesa
“Jocul ielelor” este replica datd necesitatii
compromisului, “Suflete tari” reprezintd replica
stendhaliand, “Act venetian” replica shakeasperiana,
“Mitica Popescu” replica caragialiana.

2. Problematica autenticitatii

La originea termenului de *“autenticitate” (fr.
authencité, authentique, cf. lat. authenticus) sta un
sens predominant etic, care trimite la o normd a
congtiintei morale, si anume, buna credintd,
fidelitatea fatd de sine, consecventa, sinceritatea,
onegtitatea interioard. Asadar, a-ti fi credincios tie
insuti si a trai conform cu propria ta specificitate,
inseamnd a fi autentic. Autenticitatea inseamna
preocupare pentru universul interior, nedismulat, sub
incidenta sentimentului integritatii, al nemistificrii
interioare. Scriitorul autentic trebuie €& posede o
sinceritate absol utd.

Autenticitatea, nu  perfectiunea, este tinta
dramaturgului Camil Petrescu. Acesta postuleazd
drept suprema valoare, si implicit, drept tintd a
preocupdrilor creative, autenticitatea. Este foarte
important, dupd cum afirma chiar Camil Petrescu, ca
un scriitor s fie “un om care exprima in scris cu o
liminara sinceritate ceea ce a simtit, ceea ce a gandit,
ceeacei s-afntamplat n viata, lui si celor pe care i-a
cunoscut sau chiar obiectelor neinsufletite. Fard
ortografie, fara compozitie, fara stil si chiar fara
caligrafie.”® Autenticitatea este Tn stransi legatura cu
acest mod de a exprima sincer sentimentele,
géandurile, trairile, fard a tine cont de nicio norma.
Este stiut cd estetica camilpetresciand este una a
imperfectiunii, o estetica situatd in opozitie cu cea
sistematizatd de Tudor Vianu n tratatul sdu din
1934-1936. Pentru acesta din urmd, arta este
“produsul tehnic care a atins perfectiunea naturii,
perfectiunea cea mai Tnaltd pe care omul o poate
atinge”. Tn virtutea acestei perfectiuni, arta “devine
unideal al tuturor activittilor omenesti.

Camil Petrescu este un adept a luciditii si al
sinceritdtii absolute, totul trebuind s& fie supus
controlului ratiunii, inclusiv impulsiile cele mai
inefabile. Acest lucru reiese foarte bine din replica
lui Pietro Gralla datd sotiei sale Alta, personajele
principale din drama “Act venetian”: “Mintea
trebuie 4 ne dicteze ce e de iubit. Bucuriile
adevarate ale dragostei sunt bucurii ale mintii.”®
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Camil Petrescu, ca si M. Bahtin, semnaleaza ca in
orice ins “existd ceva ce nu poate fi dezvaluit decét
de el Tnsusi intr-un act liber al constiintei de sine si
a cuvantului sdu, ceva ce nu-si poate afla expresia
exterioad 1intr-o definitie formulatd de cdtre
altcineva.”*® Asadar omul cat tréieste este cu gandul
la faptul cd inca nu a ajuns la formula finald a
personalitdtii sale si nici nu a spus ultimul sdu
cuvant.

Conceptul de “autenticitate” este propus de
romancierii  “conditiei umane” altfel. Malraux,
Sartre, Camil Petrescu, Mircea Eliade inteleg sa
comunice “autentic” experiente interioare ale unor
spirite iesite (mai mult sau mai putin) din comun, sa
dezvéluie procese in care sunt angrenate mai ales
structurile superioare ale constiintei. Oamenii lui
Camil Petrescu sunt chiar “chinuiti al revelatiilor Tn
constiinta”.™ Acesti oameni introdusi Tn roman si
teatru sunt spirite devorate de idei, rascolite de
probleme de constiinti, preocupati de probleme
intelectuale specifice. Aruncénd o privire asupra
tuturor personajelor camilpetresciane este evident ca
ceea ce |-a fascinate mereu pe scriitor afost acest joc
al ideilor asemeni unui “joc al ielelor”: “Eu caut in
naturd, pretutindeni, ideile.”*2 Tn anul 1933 chiar € a
facut o declaratie aseménatoare cu a lui Malraux n
care zicea A toatd literatura lui este o meditatie
neintreruptd care a luat uneori si forme romanesti:
“Nu mai cred n nici un gen literar, adica in literatura
beletristicd Tnsdsi. Romanele mele sunt in fond
altceva decét romane.Sunt, cum le-am spus, dosare,
procese-verbale de existentd. lar daca mai tarziu mi

existentele, nu vad de ce as rdmane la roman.”*®

Aceasta declaratie a lui evidentiazda Tnca o data
autenticitatea lui, opera lui fiind de fapt un act de
existentd. Camil Petrescu poseda “un acut simt al
concretului, el 1si exemplifica formulari de aproape
inaccesibil (uneori) nivel teoretic prin situatii din
existenta cea mai obisnuitd, pigmenteaza nu rareori
discursul filozofic prin anecdote si prin vorbe de
spirit. Dacd dialogurile de idei fascineaza prin
vibratia pasionalitatii cerebrale, cele in care se
angajeaza spirite fard acces la idee cuceresc prin
pitorescul involuntar.”** Tocmai din acest motiv el
nu foloseste notiunile de “tip” si “caracter” si nu-si
face un scop Tn a construi portrete sau monografii ale
unor pasiuni sau obsesii.

Camil Petrescu cerceteazi omenescul pentru a
surprinde esentialitdti transumane.ldeile concepute de
acesta nu sunt vdzute ca prototipuri preexistente
individuatiunilor din universul material, ci ca eidos-
uri, ca modele universale, nemuritoare. Dupd cum am
subliniat si mai sus, dramaturgul nostru “vede idei”,
iar pentru acesta “autenticitate” Tnseamnd “intuire a
substantei.”™ Tn lucrarea sa “Teze si antiteze”, el
atrage atentia ca: ‘“autenticitatea presupune neaparat
substantialitatea”, subliniind si faptul cd pentru
obtinerea autenticitatii nu este suficient a relata la
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persoana intai.™® Tot € insis n “Addenta la Falsul
tratat” ca autenticitatea implicd “prezenta n
constiintd”, impunand “o vedere dincolo de
materialitatea faptului si in adancuri”.*’

Camil Petrescu vede erosul intr-un mod autentic |,
acesta 1l defineste exemplar prin intermediul
persongjului  principal din romanul siu “Ultima
noapte de dragoste, Tntdia noapte de razboi”, Stefan
Gheorghidiu, pentru care erosul carna exprima
“nevoia amard de a zdrobi, de a razbi intr-o
imbrdtisare, odatd cu trupul framantat si sufletul,
prizonier suav in e, in clipele acelea.”’® De aici
rezultd cd interesul sexual este nul in afard de ideea
de personalitate. Aceastd conceptie este caracteristica
si tuturor personajelor dramei sale: Petro Gralla, de
exemplu, giseste cd o femeie nu-i cu adevdrat
fascinata decdt atunci cand “prefera”. Asadar
fericirea eroticd rezultd din certitudinea de a fi
preferat, adicd cu alte cuvinte este vorba despre
satisfacerea orgoliului. Fred Vasilescu din romanul
“Patul lui Procust” defineste aceastda “preferinta”
astfel: “lubirea este preferinta (...) nimeni nu poate
impiedica orgoliul de a te sti preferat (...). Mai mult
decat atat nu e necesar in iubire.”*® Este evident de
aici cd scriitorul s-a autoproiectat in toate persongjele
sale, prin intermediul cirora a scos la lumind
adevaratele, autenticile lui idei, conceptii, revelatii de
congtiintd, probleme. De cele mai multe ori, el Tsi
expune in drame, dar nu numai, conceptia auspra
existentei Tntr-un mod polemic.Aceastd conceptie si-
0 argumenteaza in teatru i in proza lui narativa prin
situatii, personaje-idei i, implicit, personaje-
argument.Bineinteles cd aceste argumente sunt mai
mult sau mai putin convingatoare pentru lector. De
exemplu, Alta isi motiveaza tentativa de ucidere a
sotului, Pietro Gralla, prin necesitatea de a demonstra
amantului, Cellino, cd nu i-a ntins o cursi. Pentru a
nu decidea in fata amantului, inteligenta femeie este
gata si-si ucida sotul, la fel cum Andrei Pietraru n
piesa “Suflete tari” Thcearcd sa se omoare pentru a-i
arata iubitei lui, loana Boiu, c& nu din arivism ariscat
totul spre a-i obtine dragostea. Aceste personaje sunt
de fapt niste constructii cerebrale care au menirea de
a materialize anumite idel. Viziunea filospficé a
eroilor lui Camil Petrescu este una monista. In toate
confruntarile dintre rational si irational din toate
operele lui, dramatice sau epice, cel care iese mereu
Tnvingdtor este irationalul care provoaca in cele din
urmé veritabile drame ale luciditatii.

Camil Petrescu este constient ca singura sansé a unui
narator de afi crezut este destdinuirea propriilor stari
de congtiintd, acest lucru implicadnd automat nararea
la persoana Tntéi. Evident ¢ aceasta autenticitate de
suprafatd nu i-a fost suficientd scriitorului, el
aspirand si la cea substantialistd. “Pledand cu
infocare pentru concret, el avea in vedere si concretul
imediat, palpabil, dar mai ales concretul esentialitatii
fenomenologice. ldealul scriitorului nostru este o
literaturd care sd releve chintesenta umanului, ceea ce
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Kant numea “lucrul in sine”. Sinele absolut nu e Tnsd
géandit de Camil Petrescu ca entitate imuabila, si nici
ca entitate Tn miscare si devenire abstractd, ca fapt de
purd constiintd. Tn Tntelegerea lui, Tndatoratd lui
Bergson si Husserl, dar nu infeudata lor, sinele
(“substanta”) se implicd in istorie. Absolutul se
include 1n relativ, “concretul substantial” e cuprins in
concretul fenomenal, si nu e necesard decét intuitia
exceptionald pentru a-l identifica. Posesorul unei
asemenea intuitii nu poate fi, evident, decat un spirit
care “vede idei”. Pentru revelareain faptul material a
“substantei” e necesard vocatia filosoficad.”® Si
bineinteles ca singurul mod prin care toate acestea
puteau fi puse Tn aplicare era sd le comunice prin
intermediul personajelor care au acelasi orizont de
géandire ca al autorului. “Avem de-a face cu omul “cu
calitati”, spiritual iesit din comun, exceptional. Eroii
dramelor sunt aventurieri ai cunoasterii: Gelu
Ruscanu, Andrei Pietraru, Pietro Gralla.”?* Camil
Petrescu este fascinat de substanta lucrurilor si vede
lumea cu ochiul filosofului Tn esentialitatea ei. Acesta
nu a fost interesat de sufletul comun, nu |-a atras
analiza psihologic.

El a dat cuvantului “autenticitate” un inteles filosofic,
“el a incercat sd lumineze -autentic -
“substantialitatea” unor comportamente, si, pentru
aceasta, si-a insusit optica acestor eroi ai sdi care sunt
in stare &4 surprindd “ideea” din actele umane. Si
cum eroii respectivi nu sunt decédt ipostaze ae
propriul ui spirit,  eminamente  interpretativ,
teoretizant, comentariile, reflectiile  covéarsesc
observatia.”*

Eroii camilpetresciani sunt Tndragostiti de ideea
lucrurilor, duc 1n suflet nostalgia bolnava a
absolutului. Acestia sunt strict autentici, creati din
elemente disparate ca origine si contopite intr-o noua
simbioz. Majoritatea eroilor dramelor sale sunt
constienti cd omul care gandeste nu poate fi liber cu
adevérat atita vreme cét este obligat sa trarasca sub
imperiul fortei irationale a pasiunilor.

Autenticitatea dramaturgului poate fi evdientd si la
nivelul discursului, el subliniind n “Doctrina
substantei” omnivalenta concretului si configuratia
plurald a structurii interioare: “Sunt atatea euri céte
momente de accent are individual Tn viata lui (...)
Deasupra relativei permanente biologice, ca pe o
vatrd permanenta, flacara eului palpaie totdeauna alta
in functie de alimentul pe care Tl primeste, dar cu
conditia ca trecerile sd fie, daca nu continue, cat mai
putin intrerupte. Ceea ce dureaza este temperamentul,
adicd unitatea de reactie organicd.” Spatio-
temporalitatea discursului va fi marcatd profund de
aceastd viziune care reprezintd concretul n
complexitatea lui polivalentd si eul Tn unitatea sa
dramaticd.”?® Timpul discursului urmeazi conturul
trairii, al duratei interioare.Constiinta creeaza lumi si
reprezentari despre sine.

Teatrul camilpetrescian este un teatru de semnificatii,
Tn care dramatismul std in descoperirea fiecarui gest



si Tn confruntarea ei cu semnificatii asteptate si
dorite. Pe Camil Petrescu 1l intereseazd numai
experienta sa proprie si nu a celorlalti. ElI cauta
substanta care rezidd la baza oricdrui gest, oricérui
sentiment sau oricirei judecdti.

Tn concluzie, “literatura lui Camil Petrescu este o
adevaratd “gradind a supliciilor” prin care trebuie sd
treaca sensibilitatea umand, sub imperiul luciditatii,
Tntr-o societate stramb a:;ezatél."24 Autenticd pentru
acesta este numai realitatea din planul constiintei,
datul trdit, sporit prin experienta anterioard i
structural sufleteste. A fi autentic Tnseamnd a scrie
liber, a renunta la formele si normele traditionale, a fi
tu Tnsuti.
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